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La obra y el autor

El Absolutismo en Francia

Con estas péginas introductorias pretendemos brindar algunas infor-
maciones histéricas y culturales, con el fin de favorecer la comprension
de la obra que compone el presente volumen. Para ello, partiremos de
una sucinta caracterizacion de lo que, en la historia del arte, se conoce
con el nombre de Clasicismo francés, matriz cultural en la que los estu-
dios posteriores han inscripto a Moliere y en cuya génesis se encuentra
el Absolutismo monarquico como forma de gobierno. Finalmente, pro-
pondremos algunas claves de lectura de la produccion teatral de este
autor, que recuperan los aspectos desarrollados en esta introduccion.

Los siglos XVI'y XVII estuvieron signados en Europa por una serie de
enfrentamientos bélicos cuyas consecuencias fueron, ciertamente, ca-
tastroficas. Y esto se debid, por una parte, a la disputa mantenida entre
los estados por la hegemonia sobre los territorios europeos y, por la otra,
a las consecuencias de la Reforma religiosa, que quebro la dominacion
espiritual del Catolicismo. En efecto, Francia se vio envuelta en ocho gue-
rras religiosas, en las que se enfrentaron el partido de los hugonotes, de
extraccion calvinista’, y la Santa Liga, de procedencia catdlica. Los prime-
ros buscaban la obtencion de la libertad religiosa y los ultimos, la preser-
vacién de su dominio espiritual. Unos y otros se disputaban el control
del Estado, con el fin de evitar la concentracion del poder monérquico.

Las sucesivas guerras produjeron una terrible crisis social, sobre
todo, la miseria en las ciudades y la devastacion del campo, lo que
apurd el acceso al trono del lider hugonote, Enrique de Navarra, para
poner fin a las contiendas, a cambio de su conversion al Catolicismo.
La paz llegd con la firma del Edicto de Nantes (1598), que rectificd el
poder real. Mediante su promulgacion, se aseguraba la libertad de
conciencia a todos los habitantes vy la libertad de culto en algunos dis-
tritos. Gracias a ese instrumento, los calvinistas obtuvieron represen-
tacion parlamentaria. Con la asistencia de su ferviente ministro Sully,
Enrique IV reafirmé el poder de los reyes.

T Calvinismo: doctrina religiosa fundada por el tedlogo francés Juan Calvino
(1509-1564), lider de una de las corrientes que surgieron en Europa luego de la
Reforma llevada a cabo por Martin Lutero en el siglo XVI.
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Su sucesor en el trono, Luis XllI, asistido también por su perspi-
caz ministro, el cardenal Richelieu, dispuso una nueva organizacion
del Estado, que aumento todavia més el poder del rey, porque redu-
jo los privilegios que Enrique IV les habia otorgado a los hugonotes.

Con el fin de extender los territorios, Richelieu propicio la partici-
pacion de Francia en la Guerra de los Treinta Afios?, que concluyé
con la firma del Tratado de Westfalia, en 1648. Con este instrumen-
to legal, quedaron extendidos los limites territoriales de Francia.

Las pérdidas de esta guerra recayeron nuevamente sobre las ma-
sas rurales y urbanas, y favorecieron el estallido de una de las més po-
tentes rebeliones populares, incitada por la nobleza deseosa de aca-
bar con el poder real: la revuelta de La Fronda, que fue ferozmente
reprimida. Luego de este fallido intento desestabilizador, la aristocra-
cia se dedico a obedecer disciplinadamente las disposiciones del mo-
narca. La fronda tuvo lugar durante la nifiez de Luis XIV, entonces fu-
turo monarca, y cuando el Estado era conducido por el regente Ma-
zarino.

En 1661, Luis XIV, el Rey Sol, asumié personalmente el gobierno
e inicidé una nueva etapa del siglo XVII, bajo el lema: “Un rey, una fe
y una ley". Todo era propicio para que el nuevo monarca se arroga-
ra, incluso, la atribucion del poder divino.

Para los tedricos del Absolutismo, la monarquia era una institu-
cion de naturaleza divina y la autoridad de los reyes provenia direc-
tamente de Dios. El rey era la Unica fuente de autoridad politica. Es-
to no significaba que el monarca gobernara a su antojo, ya que de-
bia hacerlo observando la ley. La frase que expresa el Absolutismo
de manera ejemplar es la que pronuncio Luis XIV: “El Estado soy yo".

En esta etapa, muchos burgueses se incorporaron a la estructura del
Estado y adhirieron al nuevo sistema politico, que les otorgaba una ga-
rantia de orden y tranquilidad para llevar adelante sus negocios. Ade-
mas, muchos de ellos trataron de “ennoblecerse” comprando tierras a
las que estaba vinculado un titulo nobiliario.

Frente a un siglo caracterizado por las luchas religiosas, la crisis
economica y los disturbios sociales, no fue dificil justificar un poder
incuestionable como este, que pusiera fin a las convulsiones internas
y externas.

2 Serie de conflictos bélicos que tuvieron lugar en Europa, entre 1618 y 1648. La guerra
se inicié en el Sacro Imperio Romano Germanico, pero se extendid a casi todo el conti-
nente. En principio, se trat6 de una rivalidad entre protestantes y catélicos, que desem-
bocé, posteriormente, en una clara disputa por el poder politico entre los estados.
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El Clasicismo francés

Durante esta época, la literatura y el arte fueron una incumben-
cia exclusiva de las elites sociales ligadas al palacio; es decir que que-
daban excluidos los pequefios propietarios y las masas campesinas
rurales. Sin embargo, durante los Ultimos afios de Enrique IV, comen-
z6 una progresiva extension hacia los circulos aristocraticos de la ciu-
dad, con el nacimiento de los salones. En ellos, se discutian temas
literarios, se lefan obras e, incluso, se las componia en conjunto. La
literatura se convertia, de este modo, en una preocupacion central
de los hombres "refinados”. Ademas, se hacia culto de los buenos
modales, se evitaba la groseria y se cultivaba el buen decir. Estas
prescripciones sociales fueron desembocando en un estilo que se
conocié como Preciosismo y que también se reflejo en la literatura.

La lengua francesa, por su parte, también sucumbid al afén nor-
mativo que dominaba la compleja burocracia real. En efecto, en
1635, el cardenal Richelieu, consciente de que la lengua era un ins-
trumento importante en la unificacién de Francia, decidié oficializar
las reuniones literarias de los salones, con la creacion de la Acade-
mia Francesa. Entre otras tareas, la Academia fijé los usos correctos
de la lengua, con la creacién de un Diccionario y de una gramética
oficial reglamentaria.

Este panorama del siglo resultarfa incompleto si no se hiciera
mencion de las ideas que surgieron al calor de los debates religio-
sos y filosdficos. Los afios de efervescencia que precedieron al Ab-
solutismo también dejaron sus huellas en las disputas entre protes-
tantes y catdlicos. La mas importante de ellas fue la que se suscitd
en la abadia de Port Royal, de la mano de los jansenistas, quienes
propusieron una nueva forma de concebir la doctrina cristiana, a tal
punto que tuvieron importante ascendiente sobre la literatura vy el
teatro. Las ensefianzas de Jansenio, obispo de Ypes, afirmaban que
el hombre venia al mundo predestinado para el bien o para el mal,
seguin naciera o no con la gracia de Dios, de modo que desechaba
la doctrina del libre albedrio®. Muy pronto, Richelieu prohibié la nue-
va tendencia y castigd con carcel a sus seguidores. Este debate reli-

3 Segun el Catolicismo, el ser humano es libre de accidn, y la obtencién de la
gracia divina depende de sus obras. La predestinacion, en cambio, ha sido de-
fendida por el Protestantismo, y consiste en la nocién de un destino previo fija-
do por Dios.




gioso y las consecuencias de las persecuciones tuvieron especial re-
percusion sobre escritores y pensadores.

Con respecto a la filosofia, René Descartes (1596-1650) causd
una verdadera conmocién al proponer un modo de pensar nuevo,
que cambiaba radicalmente el pensamiento que lo habfa precedido,
y que lo sustituirfa. Descartes sostuvo que las pasiones humanas de-
ben ser dominadas de un modo indirecto, a través de la voluntad; y
que esta debe suscitar, con el auxilio de la razon, ideas que dirijan
nuestro corazdn, fuente de las pasiones.

Junto con él, Blas Pascal (1623-1662) fue el otro hito filosofico del
siglo. En sus Pensamientos, conceptlia al hombre como ser pleno de
contradicciones, débil y nada perfecto. Segtin su filosofia, la Unica reli-
gién que explica la naturaleza contradictoria del hombre es el Cristia-
nismo: la muerte de Cristo expresa la debilidad humana; la resurrec-
cion, su grandeza.

Pero la traslacion mds precisa de la férrea disciplina politica fue
ejercida en la literatura por el mentor mas conspicuo del Clasicismo:
Francois Malherbe (1555-1628), quien fijo las tres reglas esenciales
del arte clasico: la depuracion de la lengua, las reglas de la versifica-
cion para la poesia y el culto de la forma perfecta. A Malherbe lo se-
guirfa, en este afan codificador, el preceptista Nicolas Boileau (1636-
1711). Con su obra Arte poética, establecid las reglas que debian ob-
servarse en el arte de la escritura: un arte natural (es decir, imitador
de la naturaleza) y verosimil; la division en géneros “elevados” y “ba-
jos" y la regla de las tres unidades®, entre otros preceptos. Asi, clasi-
co es el arte centralmente regido por la razon, que observa estricta-
mente una serie de reglas externas o formales.

Ahora bien, es evidente que un siglo tan productivo desde el pun-
to de vista cultural no puede explicarse desde una estética como la
clasica, si se la evalia como un freno al impulso creador, a causa de
su afan moralista y preceptivo. Porque es este también el siglo de Cor-
neille y de Racine; de La Fontaine®, de La Rochefoucauld® y de Molie-
re. Es seguro que todos estos exponentes de la més alta cultura ha-
bran estado lejos de concebir su propia préctica artistica y filoséfica co-
mo algo estético o rigido. Por el contrario, no hay dudas de que fueron
la expresion de una época vibrante y convulsionada.
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El teatro

El siglo XVIl marca un cambio de tendencia con respecto a las re-
laciones entre arte y sociedad: a diferencia del siglo anterior, la mayo-
ria de los escritores pertenecieron a la burguesia y escribieron para la
aristocracia, pero también para burgueses enriquecidos.

Inspirados, especialmente, en la Antigliedad griega y romana, so-
bre todo en Aristételes” y en Horacio®, la tragedia fue uno de los gé-
neros que predomino en el Clasicismo francés. Pierre Corneille (1606-
1684), que contaba con una sélida formacion clésica, logro con E/ Cid,
su principal obra, poner en escena el triunfo de los que luchan por el
honor de la familia y de la patria, y que obtienen por ello gloria eterna.

El otro gran tragico francés fue Jean Racine (1639-1693). Entre
sus obras principales, figura Fedra, en la que retoma el mito clasico
de la mujer que se enamora de su hijastro, es despechada, y planifi-
ca de tal modo la venganza, que culmina en catéstrofe. Hay en esta
obra de Racine evidente influjo del pensamiento jansenista.

4 Las tres unidades se refieren, respectivamente, a espacio, tiempo y lugar: la ac-
cion debe desarrollarse en un solo dia, en un solo lugar y en un dnico escenario.

5 Jean de La Fontaine (1621-1695). Escritor francés, célebre por sus famosas Fabu-
las (1668).

6 Francois La Rochefoucauld (1613-1680). Naci6 en Paris y desempefié un activo
papel en la vida de la Corte. Su fama literaria reside principalmente en sus Reflexio-
nes o sentencias y mdximas morales (1665), un libro que contiene unos
setecientos aforismos, en los que analiza las motivaciones y la psicologia del ser hu-
mano.

7 Uno de los principales filésofos occidentales. Nacié en Estagira, en el norte de la
Grecia actual, en el afo 384 a. C. Algunas de sus obras mas famosas son: Metafi-
sica, Lecciones de fisica, Etica a Nicémaco, Politica, Poética y Retérica.

8 poeta lirico romano, nacido en el 65 a. C. Sus textos han ejercido una importan-
te influencia en la literatura posterior. Entre sus obras mas importantes, merecen
mencionarse: las Odas, las Epistolas y las Sdtiras.
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Moliére y la comedia

El gran comedidgrafo francés, Jean Baptiste Poquelin, luego apo-
dado Moliére, naci6 en Parfs, en 1622, y murié en la misma ciudad,
en 1673. Su primera experiencia teatral, la fundacion del llustre Tea-
tro, fue un fracaso, y a causa de las deudas que contrajo para concre-
tarlo, debio padecer la cércel. Comenzd su actividad teatral como ac-
tor, pero las circunstancias que lo llevaron a salir de Parfs, luego de su
frustrada experiencia, le impusieron también la escritura. Llegd hasta
Lyon®, puerta abierta sobre lItalia, que habia sido receptora inteligente
de los nuevos aires italianos, y su actividad creativa encontré renova-
do impulso, porque conocié la Comedia del Arte.

A diferencia del teatro erudito que la precedio, la Comedia del
Arte fue una experiencia teatral de caracter popular, gran vivacidad
y movimiento, cuyo objetivo principal fue la diversion del publico.
Los actores contaban con esquemas argumentales previos, no guio-
nados, a partir de los cuales montaban diferentes improvisaciones.
Ademés, estos actores llevaban su arte de pueblo en pueblo y vi-
vian de su propio trabajo. Cada actor desempefiaba una méscara o
carécter fijo. Esta novedosa forma de practicar el teatro tuvo un
enorme influjo en toda Europa y, especialmente en Francia, a partir
de Moliere.

Diferente de la tragedia, género “elevado” que presenta un conflic-
to sublime que desarrollan personajes nobles y cuyo final es fatalista,
la comedia pinta a los hombres “como son” y debe volver agradables
los defectos. Por otra parte, en las comedias aparecen los sectores po-
pulares, por lo general, como sirvientes de los grandes sefiores burgue-
ses, blanco privilegiado de sus ataques: para Moliere, la burguesia es
ridicula, vulgar y demasiado solemne. A ella le opone el buen sentido
que el pueblo expresa con franqueza y audacia.

Si bien Moliere produjo una considerable cantidad de obras tea-
trales, las mejores son las que se conocen como comedias de carac-
teres, es decir, aquellas que presentan tipos o caracteres fijos de la vi-
da burguesa: el cobarde, el avaro, el egoista, el ingenuo.

Casi siempre, el problema que se resuelve en el desenlace de
la comedia es el de un matrimonio contrariado por los padres de la
joven; el opositor es un manidtico, cegado por esa idea fija, y la ac-

9 Localidad situada a unos 500 kilometros al sudeste de Paris, en la region de Ro-
dano-Alpes.
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cion se propone destacar los vicios de ese caracter. Alrededor del
manidtico, se mueven los intrigantes, que se aprovechan de la ma-
nia sefialada.

Algunas de las comedias méas famosas de Moliére sufrieron la cen-
sura. Con Tartufo (1664), dio vida a un hipécrita religioso, que provo-
o el rechazo del alto clero francés, por lo que el Rey prohibié su re-
presentacion durante cinco anos. Con £l Misdntropo (1666), retratd a
un necio de elevados principios sociales, que critica constantemente la
debilidad en los demas y es incapaz de ver esos defectos en la mujer
que ama. Aun cuando Moliére haya sufrido episodios de censura, lo
cierto es que la Corte le dio su proteccion y Luis XIV le permitié utili-
zar, en 1661, el teatro del Palacio Real.

El avaro reconoce un antecedente en la comedia latina: es una
adaptacion de la Aulularia o Comedia de la olla, del comediografo ro-
mano Plauto'®. En £/ avaro, Moliére como en la mayoria de sus come-
dias, si bien trata con estilo cdustico los defectos de burgueses y no-
bles, no cuestiona ni modifica el orden establecido. Es cierto que su
teatro llego hasta el limite de lo permitido y debid sufrir por ello la cen-
sura. Sin embargo, el conflicto que sus personajes entablan con la rea-
lidad que critica, o bien se elude, o bien encuentra resolucion a partir
de un acuerdo entre lo que se desea y lo que es posible.

Cuando fue estrenada la obra, Moliére representd al personaje de
Harpagon.

10 Comediante latino ({254?-184 a. C)) que introdujo en Roma el impulso de la
comedia griega de su tiempo. Entre sus principales obras, se destacan Aulularia y
Anfitrién.
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( El autor

( El mundo

1622. Nace en Paris.

1631. Realiza estudios en el colegio jesuita de Cler-
mont, a donde concurren jovenes que adquiriran,
posteriormente, relieve cultural (Cyrano de Berge-
rac, Edmond Rostand, entre otros).

1634. Presta juramento como sucesor de su padre
en el cargo de tapicero.

Cuadro cronolégico

1641. Culmina en Orléans sus estudios de Dere-
cho, pero abandona esta profesion para con-
vertirse en cdmico, oficio considerado infamante,
por lo que cambia su nombre por el de Moliére.

1643. Se relaciona con los Béjart, una familia de
comediantes itinerantes. Junto con Madeleine
Béjart, uno de sus primeros amores, y otros acto-
res, firma el acta de constitucion del llustre Teatro.

1645. A causa de dos facturas impagas, es envia-
do a prision. Finaliza la experiencia del llustre Tea-
tro. Una vez en libertad, recorre las provincias
francesas y gana relevancia por sus dotes de actor.

L

1629. Libertad de culto a los
protestantes pero supresion de
sus privilegios politicos.
Aparece La dama duende, del g
dramaturgo espanol Pedro Cal- .
deron degla Baprca, autor de La Caldercn de
vida es suefio, una de las gran-
des obras del llamado Siglo de Oro espafiol.

La Barca

1630. Se edita £/ Burlador de
Sevilla, del dramaturgo espafiol
Tirso de Molina.

Tirso de
Molina

1635. Francia interviene en la Guerra de los
Treinta Afios contra Espana. El Cardenal Ri-
chelieu crea la Academia Francesa.

1636. Nacimiento de Boileau, una de las per-
sonalidades sobresalientes del Clasicismo
francés. Comeille escribe E/ Cid.

1637. Descartes publica el Discurso del Mé-
todo.

1638. Nace Luis XIV.

1640. Con la publicacién de Augustinus, de
Jansenio, comienza la difusién de la nueva
postura religiosa, el jansenismo.

1643. Muere Luis XIIIl. Regencia de Marfa de
Médicis. El Cardenal Mazarino es primer mi-
nistro.

1648. Paz de Westfalia, conjunto de tratados
entre los principales contendientes en la Gue-
rra de los Treinta Afos.
1649. René Descartes publica el Tratado de
las pasiones del alma.
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1655. Presenta en Lyon sus dos primeras obras,
adaptaciones de textos italianos.

1658. Debuta en Paris ante el Rey y la Corte. Ob-
tiene permiso para utilizar la sala del Petit Bour-
bon, un prestigioso edificio de la Corte francesa.

1659. Representa con éxito Las preciosas ridicu-
las. Un aiio después, debuta en la sala del Palais
Royal, espacio pequefio pero muy prestigioso.

1661. Recibe de Luis XIV mil francos en concepto de
pension “para la excelencia de su poesia comica”.

1663. Da a conocer Tartufo, que provoca la furia
de la Compaiiia del Santo Sacramento, por lo que
la obra es censurada. En un intento por levantar
la veda, Moliere lee la obra al delegado pontificio,
que le manifiesta su aprobacion. Sin embargo, la
prohibicion no cede.

1665. Estrena Don Juan. Nace su hija Esprit Made-
leine. En una funcion privada, representa Tartufo.
Meses después, se enferma gravemente. Poco
después, estrena El misdntropo, sin suceso, y El
médico a palos, con gran éxito.

1667. Estrena publicamente Tartufo, ligeramente
modificada, bajo el titulo de El impostor, pero es
censurada por el Presidente del Parlamento.

1668. Estrena El avaro.

1669. El rey le concede autorizacion para repre-
sentar publicamente Tartufo.

1670. Estrena El burgués gentilhombre y Psiche,
tragedia-ballet escrita con Corneille y Quinault.

1672. Nace su hijo Jean-Baptiste-Armand, que vi-
viré solo 25 dias.

1673. Durante una representacion de Ef enfermo
imaginario, Moliére se indispone y muere.

( El autor W ( El mundo W
\ .

1650. Muere Descartes.

Descartes

1660. Comicos italianos acttian en el Petit
Bourbon.

El Petit Bourbon

1661. Reina Luis XIV. Comienza el
Absolutismo.

Luis XIv

1665. Se publican las Mdxi-
mas, de La Rochefoucauld.
Aparece Andrémaca, trage-
dia de Jean Racine, sobre un

mito griego. il

La Rochefoucauld

02189jouoid olpen)

1668. fdbulas (Libros | al V1),
de Jean de La Fontaine.
1669. Aparecen los Pensa-
mientos, de Blas Pascal.

Blas Pascal

1674. Boileau escribe su Arte poética.
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El avaro

Personajes

Valerio, hijo de Anselmo, enamorado de Elisa

Elisa, hija de Harpagon, prometida y enamorada de Valerio
Cleanto, hijo de Harpagén, enamorado de Mariana
Harpagén, padre de Elisa y Cleanto, enamorado de Mariana
Flecha, sirviente de Harpagén

Maese Simén, gestor de préstamos

Frosina, casamentera

Maese Santiago, cocinero y cochero al servicio de Harpagén
Brizna, lacayo de Harpagon

Merluza, lacayo de Harpagon

Mariana, enamorada de Cleanto, pretendida por Harpagon
Comisario

Anselmo, padre de Valerio y Mariana

La accién se desarrolla en Paris.
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Aeto primere
Escena I

Valerio y Elisa.

VALERIO. —ICémo, encantadora Elisa, te vuelves tan melancélica, luego de
haber tenido la bondad de darme tal seguridad sobre tus sentimientos!
iTe veo suspirar en medio de mi alegria! (Es que acaso lamentas el he-
cho de haberme hecho feliz? (O es que te arrepientes de esta promesa,
a la que tal vez te obligé mi pasién?

ELisa. —No, Valerio, no puedo arrepentirme de todo lo hecho por ti. Me
siento movida a hacerlo por una fuerza tan dulce que ni siquiera tengo
fuerzas suficientes para desear que las cosas no sucedan. Pero, para de-
cirte la verdad, este hecho me inquieta; y temo amarte mas de lo que
debiera.

VALERIO. —(Pero qué puedes temer, Elisa, de las bondades que has tenido
conmigo?

ELisA. —IAh! Cien cosas a la vez: el arrebato de un padre, los reproches de una
familia, las censuras del mundo'. Més que todo, Valerio, los cambios de
tu corazén y ese frio criminal con el que los de tu sexo pagan con mucha
frecuencia los testimonios demasiado ardientes de un amor inocente.

VALERIO. —iAh, no me agravies juzgdndome a mi por los demds! Créeme
capaz de todo, Elisa, pero no de faltar en lo que te debo: te amo dema-
siado para eso; y mi amor por ti durard tanto como mi vida.

l!‘!!__“ 1 En esa época, los jovenes no podian decidir sus matrimonios libremente.
Las uniones eran pactadas por los padres, quienes se ponian de acuerdo en
los términos economicos: la familia de la novia debia entregar a la familia
del novio una suma de dinero en concepto de “dote”. La dote, segutin el Dic-
cionario de la Lengua Espaiiola, de la Real Academia Espaiiola, es el “cau-
dal de dinero que lleva la mujer cuando se casa, o que adquiere después del
matrimonio”.
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ELisA. —iOh, Valerio, todos tienen el mismo discurso! Todos los hombres
son semejantes en sus palabras, solo sus acciones los hacen diferentes
entre sf.

VALERIO. —Dado que solamente nuestras acciones permiten conocer lo que
somos, espera entonces hasta que puedas juzgar mi corazén por ellas y no
quieras buscar crimenes en las quejas injustas de una previsién enojosa.

ELisa. —iCon qué facilidad una se deja persuadir por quien ama! Si, Vale-
rio, considero que tu corazén es incapaz de engafiarme. Creo que me
amas con un amor verdadero y que me ser3s fiel. De modo alguno quie-
ro dudar de eso; limito mis pesares al temor de las condenas que pue-
dan caer sobre mi.

VALERIO. —Pero {por qué esa inquietud?

ELisA. —Yo no tendria nada que temer si todo el mundo te viera con mis
ojos: encuentro en tu persona todos los motivos para hacer lo que por
ti hago. Mi corazén tiene como defensa todos tus méritos, fortalecido
por el agradecimiento con el que el Cielo me vincula a ti. Pienso en to-
do momento en ese extrafio peligro que hizo que uno apareciera ante los
ojos del otro; esa generosidad sorprendente que puso en riesgo tu vida
para salvar la mfa del furor de las olas; esos cuidados llenos de ternura
que me prodigaste después de haberme sacado del agua, y los asiduos
homenajes de este amor ardiente que ni el tiempo ni las dificultades han
enfriado y que, habiéndote hecho olvidar patria y familia, detiene tus pa-
$Os en estas tierras; mantiene, para favorecerme, tu fortuna oculta y te
reduce a trabajar como sirviente de mi padre solo para poder verme. To-
do eso tiene sobre m{ un efecto maravilloso y es suficiente, ante mis ojos,
para justificar el compromiso que acabo de consentir. Pero puede que no
sea suficiente para justificarlo ante los demas, y no estoy segura de que
no intervengan en mis sentimientos.

VALERIO. —De todo lo que has dicho, solo pretendo resultar meritorio por
mi amor. En cuanto a los escripulos que tienes, tu propio padre te jus-
tifica sobradamente ante todos: su avaricia excesiva y la manera auste-
ra en que vive junto con sus hijos podrfan justificar cosas atin mas ex-
trafas. Perdéname, encantadora Elisa, si hablo de esta forma delante de
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ti. Bien sabes que sobre el tema nada bueno se puede decir. Pero, en fin,
si puedo encontrar a mis padres, tal como espero que suceda, no nos re-
sultara dificil ponerlos de nuestro lado. Espero novedades con impa-
ciencia; iré en su bisqueda yo mismo si tardan en llegar.

ELisA. —iAh! Valerio, te ruego que no te vayas de aqui, y solo procura ga-
nar el favor de mi padre.

VALERIO. —Ya ves como asf lo hago y qué habiles astucias he debido poner
en prictica para entrar a trabajar a su servicio; bajo qué méscara de
simpatia y de afinidad en el sentimiento me disfrazo para agradarle y
qué personaje represento cada dia con el fin de conseguir su afecto. Ha-
go progresos admirables y veo que para conquistar a los hombres no hay
mejor camino que adornarse ante sus ojos con sus mismas inclinacio-
nes, repetir sus dichos, elogiar sus defectos y aplaudir todo lo que ha-
cen. Aunque se exagere mucho la complacencia y el engafio resulte
muy visible, los m4s ladinos se vuelven grandes incautos ante los hala-
gos; no hay nada tan impertinente o tan ridiculo que no se traguen
cuando es sazonado con elogios. La sinceridad sufre un poco en este ofi-
cio que yo desempefio, pero cuando se necesita de los hombres, hay que
ajustarse a ellos. Y ya que solo se los puede ganar de esta manera, la cul-
pa no es de los que halagan sino de quienes quieren ser halagados.

ELisA. —{Por qué no intentas también ganarte el favor de mi hermano, en
caso de que la sirvienta revele nuestro secreto?

VALERIO. —No se puede complacer a uno y a otro; el espiritu del padre y del
hijo son cosas tan opuestas, que es dificil obtener esas dos confianzas a
la vez. Pero td, por tu parte, intenta influenciar a tu hermano y sirvete
de la amistad que hay entre vosotros para ponerlo de nuestro lado.
Aqui viene. Me retiro. Utiliza este momento para hablarle, pero no le
reveles sobre nuestro asunto sino lo que te parezca oportuno.

ELisA. —No sé si encontraré fuerzas para hacerle esta confidencia.





